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Aus: Marlowes . Fauftus

MEPHISTHOPHELES:
Du, Faustus, willst dies fest als einen Pakt?

FausTus:
Ja, und der Teufel soll’s dir segnen!

MEPHISTHOPHELES:
Jetzt, Faust, verlange, was du willst.

FAusTUS:
Erst einmal frage ich nach dieser Holle. Wo ist der Ort. den Men-
schen Holle nennen?

MEPHISTHOPHELES:
Unter dem Himmel.

FausTtus:
Ja, aber wo?

MEPHISTHOPHELES:
Im Eingeweide dieser Elemente, worin wir leiden und fiir immer
bleiben. Die Holle hat nicht Grenzen und keinen festen Ort.
Denn wo wir sind, ist Holle, und wo die Hdélle ist, miissen wir
ewig sein. Und schlieBBlich, wenn die ganze Welt krepiert, und jede
Kreatur geldutert wird, wird Holle da sein, wo nicht Himmel ist.

FausTus:
Komm. ich denk. die Holle ist ein Mirchen.

MEPHISTHOPHELES:

Ja, denk du nur, bis die Erfahrung dich belehrt.

Fausrus:
Gleichviel! Glaubst du, dafl Faust ein Narr wire und hielte nach
des Leibs Ende Schmerz fiir moglich? Unsinn ist das, Ammen-
maéarchen!

MEPHISTHOPHELES:
Ich bin der Beweis fiir's Gegenteil, denn ich bin verdammt und in
der Holle jetzt!



Die Handlung der Oper

Vorspiel

Der gealterte Doktor Heinrich Faust sucht vergeblich Kontakt
zu einem jungen Madchen. Es ist Margarethe. Sie lauft davon,
schenkt threm Bruder Valentin ein geweihtes Medaillon, das
thn, den Soldaten, in Gefahr beschiitzen soll.

1. Teil

Faust verzweifelt am Leben, er will Gift nehmen, da begriiBen
Chore den neuen Tag: »Uberall ist Liebe!« und »Die Erde ist
schon!« Faust hort sie, aber Liebe, Glaube, Jugend sind fiir ihn
voruber — Illusion! Er ruft den Fiirsten der Hoélle, und Mephi-
stoles erscheint. Faust wiinscht neue Lebens- und Liebeskraft,
neu den Rausch und das Gliick. Ein Teufelspakt soll ihm das
Verlangte verschaffen. Als er zogert, zeigt ihm Mephisto ein
Bild Margarethes. Faust unterschreibit.
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Bei einem Volksfest vergniigen sich die Birger, aber Valentin
und Wagner miissen Abschied nehmen: sie missen in den
Krieg. Was wird mit Margarethe? Freund Siebel will sie
beschiitzen, und Valentin befiehlt sie Gott im Gebet. Da
kommt Mephisto und schldgt einen anderen Ton an: »Alles
tanzt ums Goldene Kalb!« Er prophezeit Wagner und Valentin
baldigen Tod, und es kommt zum Streit. Als Faust hinzutritt ist
wieder Ruhe. Faust verlangt nach Margarethe, und wahrend
ein Walzer erklingt, erscheint sie. Faust spricht sie an, doch sie
weist ithn ab. Lang noch klingt der Walzer weiter.

Siebel bringt Margarethe einen Blumenstraul3: er liebt sie,
doch die Blumen welken in seiner Hand, erst Weihwasser
wascht den Teufelsspuk weg. Faust und Mephisto kommen.
Ein schoneres Geschenk soll den StrauB3 Siebels tibertrumpfen:
Kleider und Juwelen. Margarethe singt das Lied vom Konig
von Thule. Der Fremde geht ihr doch nicht aus dem Sinn.
Dann findet sie den Schmuck, freut sich daran, entdeckt im
Spiegel die eigene Schonheit. Frau Marthe, die Nachbarin,
iiberrascht sie und hilft spater Mephisto beim Kuppeln, will ihn




fiir sich fangen. Faust und Margarethe finden in der Damme-
rung zueinander, wihrend Mephisto unter Hohngelachter ver-
schwindet.

2. Teil

Faust hat Margarethe verlassen. Sie ist Mutter geworden und
mul3 thr Unglick allein tragen. Aber sie liebt Faust noch
immer. — Da kehren die Soldaten zuriick: Kriegsopfer und Ver-
sehrte. Mit ihnen kommt Valentin und fragt Siebel nach Marga-
rethe. Der ridt dem Freund: »Vergibt ihr!« Valentin stiirzt
witend ins Haus.

In der Kirche verspottet Mephisto Margarethe und verflucht
sie. Sie bricht zusammen. Dann singt er vor dem Haus ein
Standchen. Er sagt Faust, der gleichfalls zuriickgekehrt ist,
nicht, daB sie in der Kirche ist. Valentin hort das freche Lied
und stellt sich den Verfiihrern entgegen, reilt sich das Medail-
lon Margarethes vom Hals, will den Schutz der Gefallenen
nicht mehr, da verwundet ihn Faust mit der bosen Hilfe Mephi-
stos todlich. Als die Nachbarn kommen, sind die beiden Mo6r-
der entflohen. Valentin liegt im Sterben und verflucht Marga-
rethe, die aus der Kirche herbeieilt.

Mephisto hat Faust in sein Reich, zu »den Feuern dunkler
Michte« gefiihrt. Gold, Frauenschonheit, Ziigellosigkeit sol-
len den Rausch bringen, Faust will seine Schuld vergessen,
betauben. Doch wie ein Phantom erscheint Margarethe vor sei-
nen Augen: stumm, bleich, eine Morderin. »Einbildung!«
hohnt Mephisto, doch Faust 148t sich nicht halten, will zu ihr.
Margarethe ist verriickt geworden, hat in Verzweiflung ihr
Kind getétet, wurde ins Irrenhaus verbracht. Faust und Mephi-
sto dringen ein, Faust weckt sie auf. In seliger Erinnerung
klingt der Walzer auf. Aber flichen will sie nicht. Mephisto
mahnt zur Eile aber Margarethe erkennt in ihm den bosen
Geist, und fleht den Himmel um Schutz an. Sie stot Faust
zuruck und stirbt. Mephisto triumphiert: »Gerichtet!« Ein
Chor singt: »Gerettet!« Ein Osterlied beschlief3t das Werk.

4

www.terzakis.com



Gesprach mit John Dew uber
»Margarethe (Faust)«

Faust oder Margarethe? —

— Mephisto. Es miiBte »Mephisto« heillen.

Warum?

Weil es sich letzten Endes nicht um Faust oder Margarethe dreht.
Wie bei Goethe geht es um das Bose. Das macht den Stoff aullerge-
wdohnlich und gleichnishaft. Dieses Stiick ist eine Parabel, ein Lehr-
stiick.

Mit welcher Moral? —

Das Stiick ist moralisch, aber ohne Sentenz. Es dechiffriert
menschliches Verhalten, zeigt die bése Kraft, die gute Kraft und
wie sie miteinander kimpfen. Wenn Gounod etwas geschafft hat,
dann das, den Charakter Mephistos plastisch darzustellen.
Bekanntlich hat der Teufel die schonsten Lieder. Er ist ein Skepti-
ker, ein Egoist und stellt die gesellschaftliche Moral auf den Kopf.
Es ist nicht nétig, ihn als Gibernatiirlich darzustellen. —

Aber da gibt es Elemente der traditionellen Ikonographie: Mephi-
sto tragt einen Schwanz auf der Biihne. —

Er ist zwar menschlich, aber ironisch kokettiert er damit, daB er das
Bose ist: huh! Es gibt das Bose in leibhaftiger Gestalt. Papst Paul
VI. hat dieses Dogma vor wenigen Jahren neu bekriftigt. Und
mehr und mehr komme ich dazu, dies zu glauben. So vieles, was
geschieht auf der Welt, was Menschen einander antun, scheint mir
nur erklarbar aus der Kraft des Bosen — ob natiirlich oder iiberna-
turlich, das macht keinen Unterschied. Welche andere Erkldarung
der Grausamkeit, des Hasses, der Gewalt gibt es? Das wird bei
Gounod bildhaft gezeigt.

In Thomas Manns Roman »Dr. Faustus« hat der Teufel weder Hor-
ner noch Pferdefull. Kann der Teufel modern sein? -

Es gibt die Verwandlungskunst des Bosen; das Bose ist nicht immer
gleich. Es paBt sich an. Der romantische Teufel ist heute der Spie-
ler, der Rocker, der Demagoge, der Versicherungskaufmann. Die
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Verwandlungskiinste des Bosen sind unbegrenzt, und Mephisto-
pheles verwandelt sich mit komddiantischer Lust. Die komddianti-
schen Elemente des Werks will ich hervorkehren und berufe mich
dabei auf Goethe.

Ich weiB3, man verlangt romantische und hehre Sphéren bei diesem
Werk. Man liebt es in Deutschland, gerade in dieser Hinsicht
Goethe gegen Gounod auszuspielen. Aber romantisch und hehr —
ist das Goethe? Sein »Faust« ist dramatisch und realistisch — so
sehr, daB noch immer nicht alles, was iiberliefert ist, aufgefiihrt
wurde. Der »Walpurgisnachts-Sack«, den Goethe zugeschniirt hat,
bleibt zu. Man kann Gounod nicht vorwerfen, er habe durch die
Musik Goethe verschlechtert. Das einzige, was ich ihm vorwerte,
ist, daB er manchmal dazu neigt, Berlioz zu kopieren. Aber »Fausts
Verdammnis« ist in einer ganz anderen Sphire ohne Popularitit
beheimatet. Im wesentlichen jedoch arbeitet Gounod selbstandig.

Ohnehin gehort der Faust-Stoff nicht Goethe. Uber das Puppen-
spiel zuriick zu Marlowe’s »Faust« zuriick zum Volksbuch reicht der
Stoff bis zu Augustin. Das ist kein zeitgebundenes Thema, es geho-
ren keine Butzenscheiben dazu. Gounod vermeidet auch jede
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Genre-Malerei, jede Idyllik. Stattdessen karikiert er deutlich die
buirgerliche Gesellschaft seiner Zeit.

Das Stiick ist ein vorbildliches Drama, perfekt gebaut. Es arbeitet
mit einer Menge von Symmetrien und Entsprechungen. Zum Bei-
spiel findet zwanzig Minuten nach dem Anfang die Kirmes-Szene
statt — eine Karikatur der SpieBerwelt — und dabei die erste Begeg-
nung zwischen Faust und Margarethe. Zwanzig Minuten vor Ende
findet die Walpurgisnacht-Szene statt — eine Umkehrung der biir-
gerlichen Welt in Ziigellosigkeit —, und jetzt erfolgt die entschei-
dende Wendung: Margarethe ist keine Traumliebe mehr, sie ist die
Morderin ihres unehelichen Kindes.

Oder: der zweite Akt beginnt mit der Siebel-Szene, und in ihr zeigt
sich die Naivitit der Liebe. Gleichzeitig endet die Szene mit einem
Triumph des Goéttlichen: das Weihwasser macht Mephistos Zauber
zunichte. Dann folgt die Verfiihrung Margarethes und am Schluf3
des Aktes steht eine Szene, deren Inhalt Liebe, Zeugung, Schop-
fung ist. Dagegen bringt der dritte Akt eine Umkehrung des zwei-
ten: Margarethe als verzweifelte Mutter, ihre Liebe ist wirklich und
bedeutet doch Schande. In der Kirchen-Szene verspottet und ver-
flucht Mephisto Margarethe in der Kirche selbst und macht so die
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Beschriankung der Macht des Guten sichtbar. Schlielich endet der
Akt mit Mord und Totschlag an Margarethes Bruder. Eine Vielfalt
von Entsprechungen und Beziigen strukturiert das Stiick, wobei
das Urlibretto, das erhalten ist, wahrend nicht alle musikalischen
Szenen liberliefert sind, bei der strukturellen Analyse gute Dienste
tut. Und aus ihr erwichst die Interpretation der Szene.

Und da gibt es keine Holle? — Mephistos Reich? — Nicht als meta-
physischen, sozusagen unterirdischen Ort. Es gibt das Reich des
Bosen, und Gounod zeigt es streng und genau: es ist voll pervertier-
ten Lebens und Ziigellosigkeit. Es ist ein deutsches Vorurteil, das
aus dem Krieg von 1870/71 stammt, dall Gounods Musik zu leicht
se1l und ernste Gedanken nicht transportieren konne. Das ist eine
Art von kulturellem Chauvinismus, den man vergessen sollte.
Gounod ist auch nicht willkiirlich verfahren. Umgekehrt ist man
mit seinem Werk willkiirlich umgesprungen. Als die Oper in Lon-
don aufgefiihrt werden sollte, sang ein beriihmter Bariton den Va-
lentin. Er wollte unbedingt eine Arie fiir sich, und schlieBlich arran-
gierte Gounod ein Thema aus dem Vorspiel fiir die Stimme — Va-
lentins Gebet. Das Thema gehort aber eigentlich zu Margarethe,
und deshalb verbot Gounod eine Auffiihrung der Arie auerhalb
Londons. Solange das Copyright das Werk schiitzte, muf3te man
sich daran halten. Danach wurde die Arie, dem Publikum zuliebe,
in das Werk aufgenommen. Ist also Valentin plotzlich wichtiger als
Margarethe?

Folgt die Auffiihrung nun Gounod oder dem Publikum? -

Urspriinglich gab es eine Szene, die zeigte, wie Margarethe Va-
lentin das schiitzende Medaillon gab. Ich zeige das jetzt im Vor-
spiel, dadurch bleibt das Thema bei Margarethe. Diese Szene
wurde vor der Urauffithrung gestrichen, denn die Frau des Direk-
tors sang die Margarethe und wollte als Primadonna nicht zu friih
und nur mit groBer Wirkung auftreten.

Ein dhnliches Beispiel fiir Willkiir ist der Soldatenchor, den der
Direktor erzwang. Gounod nahm ihn aus einer anderen, nicht voll-
endeten Oper (»Iwan, der Schreckliche«). Die Musik wirkt als Glo-
rifizierung des Krieges. Eigentlich mii3te man den Chor streichen.
Die Losung finden wir darin, da3 wir den Wahnsinn des Krieges
darstellen: die Soldaten singen im Totentanz, vom Teufel dirigiert.
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Aus: $iftoria D.3ohann Faujten

Ein andere Frag | so D. Faustus mit dem Geist gehabt.

Doktor Faustus berufte seinen Geist wieder, und begehrte von ihm
eine Frage, die sollt er ihm auf diesmal gewdhren. Dem Geist war
solches gar zuwider, jedoch wollt er ihm diesmal gehorchen; er
habe ihm dies zwar ganz und gar abgeschlagen, und nun komme er
wiederum, jedoch wolle er es ihm diesmal noch gewihren, und das
zum letzten Mal. »Nun was begehrst du von mir?« sprach er zu D.
Fausto. »Ich will« sagt Faustus »deine Antwort tiber eine Frage von
dir anhoren, als ndmlich: Wenn du an meiner Statt ein Mensch von
Gott erschaffen warest, was du thun wolltest, dall du Gott und den
Menschen gefillig wiirdest?« Dartber lachelte der Geist und sagt:
»Mein Herr Fauste, wann ich ein Mensch erschaffen wir wie du,
wollte ich mich biegen gegen Gott, allweil ich einen menschlichen
Athem hiitte, und mich befleien, dafl ich Gott nicht wider mich zu
Zorn bewegte, sein Lehr, Gesetz und Gebot wiird ich, soviel mir
mdoglich, halten, ihn allein anrufen, loben, ehren und preiben,
damit ich Gott gefillig und angenehme wire, und wilte, dal ich
nach meinem Absterben die ewige Freude, Glorj und Herrlichkeit
erlangte.« — D. Faustus sagt hierauf: »So hab ich aber solches nicht
gethan.« »Ja freilich« sagte der Geist »hast du es nit gethan, son-
dern deinen Schopfer, der dich erschaffen, dir die Sprach, Gesicht
und Gehor gegeben hat, dafl du seinen Willen verstehen und der
ewigen Seligkeit nachtrachten solltest, den hast du verleugnet, die
herrliche Gabe deines Verstandes milibraucht, Gott und allen Men-
schen abgesagt; darum du niemand die Schuld zu geben hast, als
deinem stolzen und frechen Mutwillen, dadurch du also dein bestes
Kleinod und Zierde der Zuflucht Gottes verloren.« »Ja dies ist lei-
der wahr«sagt D. Faustus, »wolltest du aber, mein Mephistophiles,
daB du ein Mensch an meiner Statt wirest?« »Ja« sagte der Geist
seufzend »und wiirde hierinnen nicht viel disputieren mit dir, denn
ob ich schon gegen Gott also gesiindiget, wollte ich mich doch wie-
derum in seinen Gnaden erholen.« Dem antwort D. Faustus: »So
wir es mit mir auch noch frith genug, wann ich mich besserte?”«
»Ja« sagte der Geist »wenn du auch vor deinen groben Siinden zur
Gnade Gottes kommen konntest, aber es ist nun zu spat, und ruhet
Gottes Zorn uber dir.« »Lall mich zufrieden« sagt D. Faustus zum
Geist. Antwortet der Geist: »So lafl mich forthin auch zufrieden
mit deinen Fragen.«
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Zur kritischen Neuausgabe durch Fritz Oeser
und Ubertragung ins Deutsche von Walter Zimmer, die
beide der Inszenierung von John Dew zugrundeliegen:

Gounods Faust-Oper war in einem ProzeB, der drei Jahrzehnte
umfaBte, langsam in sorgfiltigster Arbeit herangereift. Aber sehr
schnell, nidmlich bei dem ersten Zusammenstof3 mit einem regie:
fiihrenden Theaterdirektor, hatte das Werk seine maximale Form
verloren, und ein laufender Anpassungsvorgang hatte fiir weitere
Abschleifung gesorgt. Damit ist nicht die Umwandlung der Urauf-
fiihrungsgestalt (mit gesprochenen Dialogen) in die Form der gro-
Ben Oper (mit gesungenen Rezitativen) gemeint. Diese Umgestal-
tung hatten die Autoren von vornherein geplant . . . Vielmehr war
erstes gewichtiges Ergebnis des Anpassungsprozesses die Tilgung
ganzer Partien des urspriinglichen Librettos; sie wurden entweder

Jules Barbier
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Michel Carré

vor der Vertonung verdandert, bzw. weggestrichen, oder aber aus
der fertigen Partitur entfernt, ehe diese zum Kopisten gelangte . . .

Spiter, nachdem Carvalho an seinem Théatre Lyrique die Oper
gemal seinen Anschauungen dargeboten hatte, kam es, je nach
dem Vertragspartner und der Opernbiihne seines Landes, zu weite-
ren Restriktionen, aber auch zu GegenmalBnahmen Gounods,
namlich zu Erginzungen, mit denen er nachtréiglich die Einbulien
an Werksubstanz kompensieren wollte: beide Vorginge schlugen
sich jeweils in Druckausgaben der zustdndigen Verlage nieder . . .

Bei genauer Analyse des ganzen Librettos mub es als eine Meister-
leistung bezeichnet werden, wie seine Verfasser Goethes Faust-
Drama auf Margarethe als Hauptgestalt hin uminterpretiert
haben. Deswegen ist der deutsche Titel »Margarethe« weit zutref-
fender als der im damaligen Frankreich attraktivere Originaltitel
»Faust«, das haben auch alle franzosischen Gounod-Spezialisten
bekriftigt. Da das Rollengewicht der beiden Protagonisten ver-
tauscht 1st, haben Carré und Barbier viel Sorgfalt darauf verwandt,
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mit bester franzdsischer Dramentechnik alle Handlungshinter-
griinde zu erhellen, die sich auf Margarethe beziehen. Deshalb ist
besonders die Duo-Szene zu Beginn des 3. Aktes unentbehrlich,
weil sie klarlegt, dall Faust Margarethe im Stich gelassen und ihre
Umwelt sie gedchtet hat . . . In dem groflen Spannungsbogen von
Margarethes unruhvoller Trennungsklage iiber die dramatisch
erregte Erzahlung des Geschehens bis hin zu Siebels Trostworten
tritt zutage, wie Margarethe durch ihr Leid gewachsen ist, wihrend
sich die Waagschale Fausts zu seinen Ungunsten tiefer und tiefer
senkt . . .
Gewinnen durch die neu erschlossenen Partiturteile die Hand-
lungsablaufe klarere Umrisse, die Gestalten schirfere Konturen,
so muflte das auch Folgen fiir die sprachliche Gestaltung der Uber-
setzung haben. Sie war schon deshalb eine Notwendigkeit, weil die
Ubertragung der Julia Behr (1860) mit nahezu 2000 weggelasse-
nen, hinzugefiigten oder rhythmisch abgednderten Gesangsnoten
und Tnnbindungen das Original in unerlaubter Weise verzerrt und
ihm mit Gewalt Goethesche Verse libergestiilpt hatte. Die verdienst-
volle, nahezu wortliche, jedoch reimlose Neuiibersetzung von
Georg C. Winkler (1964) ist unvollstandig und stellt eine verknap-
pende Buhnenbearbeitung dar. Die Beibehaltung des Reims ist
aber dort, wo er eine klanglich-formale Funktion hat, fiir eine origi-
nalgetreue Ubertragung ebenso unabdingbar, wie eine sinngemaBe
Betonung und Phrasierung . . . Es ging darum, bis in die Wortwahl
hinein den Operntext in Distanz von Goethes Dramentext zu hal-
ten — hierin war das franzésische Original Vorbild. Es muf3te aber
auch ein bewulites Abweichen von diesem Originaltext verantwor-
tet werden, wenn damit Handlungszusammenhiénge klarer heraus-
geschilt und Verstandnisliicken ausgefiillt werden konnten . . .
Zusammengefafit 14Bt sich sagen: »Margarethe« hat zwar den
Stoff, die wesentlichen Figuren und den Inhalt der Hauptszenen
vom »Faust I« iibernommen, aber alles zu einem Gebilde umge-
schmolzen, das nach Form und Gehalt ein Neues darstellt . . . In
Gounods Werk wird Faust nicht von dem Drang nach Erkenntnis,
nach Allerfassung beherrscht, sondern von der Sehnsucht, von der
Gier nach Leben, nach Liebeserfiillung, nach Jugendkraft: damit
ist zwar die Gestalt verengt, aber das Problem versinnlicht und
dem Medium Musik, dem musikalischen Theater zuginglich
gemacht.

Charles Gounod b
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Biographische Notiz

Charles Francois Gounod wurde am 17. Juni 1818 in Paris geboren,
kam nach erstem Unterricht bei Anton Reicha ans Conservatorium
und wurde Schiiler Halévys und Lesueurs. Als Rompreistriager
(1839) gelangte er in die Villa Medici, wo er Freundschaft mit
Fanny Mendelssohn schloB3, die ihm die deutsche Musik ndher-
brachte. 1843 besuchte er in Leipzig den Bruder, Felix Mendels-
sohn-Bartholdy, der der Liebling des alten Goethe gewesen war.
Bis Anfang der 50er Jahre entstanden fast ausschlieBlich Kichen-
kompositionen, sein erstes Bithnenwerk, Sappho, wurde ein Mi6-
erfolg. Entscheidende Wende bedeutete die Bekanntschaft mut
dem erfolgreichen Librettisten-Gespann Barbier/Carré 1855,
Faust wurde die erste Zusammenarbeit. Bis zum Krieg 1870/71
machte er sich durch mehrere Opern (Mireille, Roméo et Juliette,
La reine de Saba u. a.) einen Namen. Im September 1870 floh er
vor den heranriickenden Deutschen nach London. Seine religiose
Leidenschaft brach hier wieder auf, und er wandte sich mystisch-
dramatischen Kompositionen zu (Mors et Vita, La Rédemption,
Polyeucte u. a.). Als letztes Werk entstand ein Requiem. Am 18.
Oktober 1893 starb Gounod in seiner Villa in Montretout.
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